
T 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

  

vol.2 (2) 

 

Wydziaġ Oceanografii i Geografii 

Uniwersytet GdaŒski 

 

grudzieŒ 2017 

 

 

 

 

 

 

 

 

. 2 (2)

ISSN 2451-1862 

ó



2 

Tutoring Gedanensis 

Czasopismo Tutess i Tutor·w 
 

 

Zesp·ğ redakcyjny 

Redaktor naczelny 

dr Ewa Szymczak (WOiG) 

 

dr hab. Lucyna Przybylska (WOiG) 

dr Sylwia śliwiŒska-Wilczewska (WOiG) 

dr Beata KarpiŒska-Musiağ (WF) 

 

 

 

 

 

Recenzenci 

dr hab. Joanna Fac Beneda, prof. UG 

dr Liliana Kalita 

dr Beata KarpiŒska-Musiağ 

dr Anna Pawelec 

dr hab. Lucyna Przybylska 

dr Ewa Szymczak 

dr Sylwia śliwiŒska-Wilczewska 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Kontakt  

Wydziağ Oceanografii i Geografii 

al. Marszağka Piğsudskiego 46 

81-378 Gdynia        ISSN 2451-1862 

e-mail: tutee@ug.edu.pl 

www. tutee.ug.edu.pl 

 

É Copyrights by Wydziağ Oceanografii i Geografii, Uniwersytet GdaŒski 

  



3 

 

 

Spis treŜci 

Od redakcji .............................................................................................................................................. 4 

 
Jak przygotowaĺ fotoesej? ï Lucyna Przybylska .................................................................................... 6 

Fotoesej: Funkcje Parku Oliwskiego ï Marta Bielawa ......................................................................... 13 

Fotoesej: Klif Oksywski ï Joanna Buch ............................................................................................... 18 

Fotoesej: Z biegiem świňtej ï Paulina Mazur ...................................................................................... 34 

Wykorzystanie wiedzy fizjologicznej w ochronie Ŝrodowiska morskiego ï Marta Konieczna ............ 46 

Co w czasie wolnym robiŃ rosyjskie Ăbabuszkiò? ï Magdalena Golnau ............................................. 50 

Nowatorstwo powieŜci-epopei ĂWojna i pok·jò Lwa Nikoğajewicza Toğstoja ï Emilia Ponisz........... 53 

Wizerunek byğej stolicy w zbiorze opowiadaŒ ĂPetersburg Noirò pod redakcjŃ J. Goumen i N. 

Smirnowej ï Izabela Kuc ...................................................................................................................... 57 

Anatolij Rybakow pisarz politycznie niemodny w Rosji ï Ewelina Chojnicka .................................... 62 

Morska potňga, okrňty podwodne i technokracja. Tğo historyczne powieŜci ĂPlaneta Wodaò Borisa 

Akunina ï Aleksandra Kr·likowska ...................................................................................................... 68 

 

 

  



4 

 

 

 

 

Od redakcji 
 

 

Szanowny Czytelniku, 

 

 
Oddajemy w Twoje rňce trzeci numer czasopisma Tutoring Gedanensis. Czasopismo 

Tutees i Tutor·w, kt·rego celem jest udokumentowanie wyr·ŨniajŃcych siň prac studenckich 

powstağych podczas tutoriali prowadzonych na uczelniach wyŨszych. W tym numerze 

znalazğy siň teksty student·w Wydziağu Oceanografii i Geografii oraz Wydziağu 

Filologicznego. 

W pierwszej czňŜci przedstawiamy eseje fotograficzne. W problemtykň tej wizualnej formy 

wyrazu wprowadza artykuğ dr hab. Lucyny Przybylskiej Jak Przygotowaĺ fotoesej. Publikacje 

z obszaru nauk przyrodniczych obejmujŃ zagadnienia w zakresie ochrony Ŝrodowiska 

morskiego, hydrologii, geologii i zagospodarowania przestrzeni publicznej. Problematyka 

podjňta w esejach z obszaru nauk humanistycznych dotyczy zagadnieŒ z zakresu literatury 

rosyjskiej, literaturoznawstwa oraz kulturoznawstwa. 

Mamy nadziejň, Ũe Tutoring Gedanensis. Czasopismo Tutees i Tutor·w bňdzie inspiracjŃ dla 

Student·w i Nauczycieli do rozwoju tutoringu akademickiego nie tylko w Uniwersytecie 

GdaŒskim, ale takŨe na innych uczelniach wyŨszych w cağym kraju. 

 

 

Redakcja 
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Jak przygotowaĺ fotoesej? 
 

Lucyna Przybylska 
Wydziağ Oceanografii i Geografii, Instytut Geografii 

E-mail: lucyna.przybylska@ug.edu.pl 

 

 

Sğowa kluczowe ï fotoesej, fotografia, metody wizualne, dydaktyka szkoğy wyŨszej 

 

Wprowadzenie 

WyobraŦmy sobie naszŃ dyscyplinň, kt·rŃ uprawiamy/studiujemy bez obiekt·w wizualnych 

w ksiŃŨkach, na posterach konferencyjnych czy w sali wykğadowej. To ĺwiczenie mentalne ma pom·c 

w odpowiedzi na pytanie: co wnoszŃ obrazy, tzw. ryciny, do danej dyscypliny naukowej? Niekt·re 

dziedziny nauki czňŜciej i od dawna wykorzystujŃ wizualne formy przedstawiania treŜci, bo posğugujŃ 

siň mapami, planami, wykresami. Ich przydatnoŜci w nauce nikt nie podwaŨa. A co z fotografiami, 

kt·re upowszechniajŃ siň w artykuğach naukowych i pracach dyplomowych? Dlaczego jest ich wiňcej 

niŨ kiedyŜ? Czy tylko w zwiŃzku z postňpem technologicznym, czyli z wiňkszŃ dostňpnoŜciŃ aparat·w 

fotograficznych i niskimi kosztami wydruk·w zdjňĺ? Czy rola fotografii w nauce sprowadza siň 

wyğŃcznie do modnego ozdobnika niestrawnych dla wsp·ğczesnego czğowieka dğugich tekst·w?  

Marcus Banks (2009), antropolog wizualny pracujŃcy w Oxfordzie, zachňca badaczy do 

refleksji na temat wykorzystania obraz·w w nauce. Pod pojňciem obraz rozumie i fotografie, i film, 

i wszelakie rysunki, mapy, wykresy. W niniejszym opracowaniu skupiň siň wyğŃcznie na fotografii. 

Moje opracowanie o charakterze popularno-naukowym ma sğuŨyĺ pomocŃ w skonstruowaniu 

fotoeseju, kt·ry to doskonale sprawdza siň zar·wno do pracy dydaktycznej, jak i naukowej. 

Fotoesej, inaczej esej fotograficzny, to wizualna forma wypowiedzi w naukach spoğecznych 

(Banks, 2009; Pink, 2009; Sztomka, 2012). Wedğug Banks`a (2009, s.160) jest to forma 

Ăprezentowania wynik·w badaŒ wizualnychò, kt·ra skğada siň ze zdjňĺ i tekstu lub tylko zdjňĺ. Z kolei 

Piotr Sztompka (2012, s.79), socjolog wizualny, deklaruje, Ũe Ăw przypadku fotoeseju rola tekstu 

i obrazu jest r·wnorzňdna, Ũaden nie moŨe wystŃpiĺ osobnoò i tym, wedğug niego, fotoesej r·Ũni siň 

od fotoreportaŨu, w kt·rym to podpisy pod zdjňciami peğniŃ jedynie funkcje pomocniczŃ. PoniewaŨ 

fotoesej ğŃczy w sobie naukň i sztukň fotografowania i jest stosunkowo mğodŃ forma wypowiedzi stŃd 

obecny pluralizm podejŜĺ do tej formy komunikacji. Podobnie jak Banks (2009, s.43) mam nadziejň, 

Ũe po przeczytaniu jego ksiŃŨki, i tego opracowania, Czytelnik bňdzie Ăw stanie spojrzeĺ krytycznie na 

spotykane przez siebie ilustrowane teksty, zar·wno naukowe, jak i nienaukoweò oraz bňdzie w stanie 

zrobiĺ wğasny fotoesej. 

 

Upowszechnienie fotografii w nauce 

Fotografia wkroczyğa do nauki na przeğomie XIX i XX wieku ï dokğadnie do jednej 

dyscypliny naukowej, jakŃ jest antropologia. Od lat 60. XX wieku upowszechniğa siň w socjologii. 

Tutoring Gedanensis 
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W tej ostatniej dyscyplinie fotografie zaczňğy sğuŨyĺ jako Ădowodyò twierdzeŒ socjologicznych, po 

czym ich znaczenie zmalağo, tak iŨ Ăw wiňkszoŜci pisemnych publikacji zdjňcia sğuŨŃ jedynie za 

ilustracje, kt·rych raczej nie uwaŨa siň za niezbňdny element tekstuò (Banks, 2009, s.161). Dlaczego 

tak siň stağo? Nauka od zawsze byğa i nadal jest logocentryczna, oparta o medium sğowa. Natomiast 

wsp·ğczesna codziennoŜĺ staje siň coraz bardziej wzrokocentryczna, w zwiŃzku z wynalezieniem 

i upowszechnieniem aparat·w fotograficznych, kamer, drukarek, telefon·w kom·rkowych. Wizualna 

kultura, wizualne Ŝrodki wyrazu zaczynajŃ dopiero przenikaĺ do nauki. Proces jest powolny, bo na 

przykğad kto cytuje fotografie w publikacjach czy na konferencjach? Nikt. Natomiast juŨ na pytanie 

ĂJak czňsto fotografie sŃ doğŃczone do artykuğu naukowego i pracy dyplomowej?ò odpowiedŦ brzmi, 

moim zdaniem, przynajmniej w geografii - Ăczňstoò. 

Przytoczň jeden wŃtek problematyki relacji fotografia - nauka. Zar·wno funkcja 

wsp·ğczesnych, jak i dawnych fotografii ludzi, krajobrazu czy miejsc nie sprowadza siň do roli 

dokumentu ukazujŃcego jak coŜ kiedyŜ wyglŃdağo. Zdjňcia produkujŃ i reprodukujŃ wyobraŨenia 

grupy lub instytucji, dla kt·rych zostağy zrobione (Tobiasz-Lis i W·jcik, 2013). Dlaczego? Z jednej 

strony Ăfotografia ma poszerzyĺ nasze okno na Ŝwiat spoğecznyò (Sztompka, 2012, s.75), z drugiej 

strony jest lustrem, w kt·rym przeglŃda siň fotografujŃcy, jego epoka, jego motywacje; obiektyw 

aparatu fotograficznego jawi siň takŨe swoistym subiektywem, pryzmatem indywidualnych 

i spoğecznych uwikğaŒ fotografa. PrzeglŃd literatury i refleksja teoretyczna nad rolŃ fotografii 

w geografii zostağa przedstawiona w artykule Tobiasz-Lis i W·jcika (2013), a nad jej rolŃ w socjologii 

w podrňczniku do socjologii wizualnej Sztompki (2012). 

Potencjağ komunikacyjny i interpretacyjny fotografii jest ogromny. MoŨna je czytaĺ jako 

pewien uniwersalny cykl komunikacyjny z nadawcŃ treŜci komunikatu do odbiorcy (tab. 1) i szukaĺ 

moŨliwoŜci zastosowania do danej fotografii interpretacji hermeneutycznej, semiologicznej, 

strukturalistycznej czy dyskursywnej (Sztompka, 2012). 

 

Tab. 1. Obraz w cyklu komunikacyjnym (Ŧr·dğo: opracowanie wğasne) 

Produkcja obrazu Obraz Konsumpcja obrazu 

KtoŜ tworzy 

np. film o rezerwacie, 

reklama sklepu, 

fotografia g·r 

a ktoŜ inny 

Ăodczytujeò obraz 

Nadawca Komunikat Odbiorca 

 

 

Etapy tworzenia fotoeseju 

Etap I Wyb·r tematyki 

Teoretycznie esej fotograficzny moŨe podejmowaĺ dowolny temat, ale jak zauwaŨa Banks 

(2009, s.160) Ăw historii gatunku moŨna zauwaŨyĺ szczeg·lnŃ skğonnoŜĺ do spraw zwiŃzanych 

z politykŃ spoğecznŃ czy problemami spoğecznymiò. Fotoesej w naukach przyrodniczych jawi siň 

zatem jako terra incognita. Jego potencjağ czeka na odkrycie w teorii i praktyce. Do prekursor·w 

uprawiania tego gatunku wypowiedzi naukowej w geografii (spoğecznej) w Polsce zaliczam pracň 

Tobiasz-Lis i W·jcika (2013). Studenci geografii w Ğodzi na zajňciach pt. ĂObraz przestrzeni 

miejskiejò zostali poproszeni o zrobienie zdjňĺ miejsc: brzydkich, piňknych, miejsc - symboli Ğodzi, 
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miejsc, gdzie moŨna zobaczyĺ kryzys, miejsc, gdzie moŨna zobaczyĺ rozw·j, miejsc Ăgdzie siň 

chowamò. Celem prac student·w byğa identyfikacja i interpretacja przestrzeni miejskiej Ğodzi 

z perspektywy wğasnych doŜwiadczeŒ. Ponadto na miano prekursor·w gatunku eseju fotograficznego 

w polskiej nauce zasğugujŃ takŨe obecne w pierwszym i drugim numerze ĂTutoring Gedanensisò 

fotoeseje podejmujŃce tematykň zmian klimatu (Marchlewski, 2016) i sieci rzecznej (Iwanicka, 2017), 

a w obecnym, trzecim numerze fotoeseje dotyczŃce parku miejskiego (Bielawa) , klifu nadmorskiego 

(Buch) i rzeki na ŧuğawach (Mazur). 

 

Etap II Wyb·r celu i funkcji 

UwaŨam, Ũe szczeg·lnego podkreŜlenia wymaga sprawa celu fotoeseju. Po co zamierzam tworzyĺ 

fotoesej? JuŨ wyŨej wspomniağam o celu prac student·w z Ğodzi, kt·rym byğa identyfikacja 

i interpretacja przestrzeni miejskiej. Fotoeseje ich, obok jednego gğ·wnego celu naukowego, speğniğy 

szereg innych cel·w dydaktycznych i naukowych. KonkludujŃc swoje doŜwiadczenia z fotoesejem 

geografowie ğ·dzcy (Tobiasz-Lis i W·jcik, 2013) wypunktowujŃ piňĺ funkcji jakie ich zdaniem 

fotografia speğnia w naukach spoğecznych. SŃ to: 

1. Stymulowanie uwagi i wyobraŦni studenta eksplorujŃcego przestrzeŒ z aparatem 

fotograficznym; 

2. Inspirowanie i zaproszenie do dedukcji i fantazjowania na temat tego, czego fotografie nie 

pokazujŃ; 

3. Rozwijanie umiejňtnoŜci dokumentowania fakt·w wizualnych; 

4. Rozwijanie umiejňtnoŜci dyskusji podczas omawiania w grupie zr·Ũnicowanych zdjňĺ, bo 

bňdŃcych wynikiem innej percepcji poszczeg·lnych autor·w; 

5. Ilustrowanie koncepcji i kategorii. 

 

Wnioski geograf·w (Tobiasz-Lis i W·jcik, 2013) sŃ zbieŨne ze szczeg·ğowym opisem funkcji 

fotografii w badaniach socjologicznych dokonanym przez Sztompkň (2012), kt·ry ponadto dodaje 

jako sz·stŃ funkcjň, wykraczajŃcŃ, co sam podkreŜla, poza naukň - funkcjň praktycznŃ fotografii: 

perswazyjnŃ i ideologicznŃ. Przy pomocy fotografii moŨna na przykğad wyraziĺ protest, zmobilizowaĺ 

innych do czegoŜ, pom·c ocaliĺ dziedzictwo, podtrzymaĺ pamiňĺ zbiorowŃ. 

Chciağabym rozwinŃĺ wspomnianŃ czwartŃ i piŃtŃ funkcjň fotografii w nauce. Fotografia jako 

kontekst zarzewia dyskusji dotyczy takŨe badaŒ polegajŃcych na wywiadach z wykorzystaniem zdjňĺ 

dostarczonych przez badacza lub zastanych w domach os·b badanych. Banks (2009) nazywa tň 

metodň Ăwywiadem na podstawie zdjňĺò. Podczas tego typu badaŒ terenowych fotografia moŨe byĺ 

zarzewiem rozmowy, np. zdjňcie starego traktora na polu moŨe pom·c w rozmowie na temat zmiany 

warunk·w pracy na wsi na przestrzeni lat; zdjňcia sprawdzajŃ siň w sytuacjach przeğamywania 

trudnoŜci komunikacyjnych podczas wywiadu. JeŜli chodzi o funkcjň ilustrowania koncepcji 

i kategorii warto przytoczyĺ autora i zarazem autorytet w dziedzinie socjologii wizualnej w Polsce, 

Piotra Sztompkň (2012, s.10), kt·ry Ăod lat uprawia amatorsko fotografiň i profesjonalnie socjologiňò 

i, jak sam zaznacza, jego zdjňcia umieszczone na koŒcu podrňcznika reprezentujŃ jeden nurt socjologii 

wizualnej ï Ăilustracje pojňĺ i idei socjologicznychò (np. zwyczaje odŜwiňtne, zachowania zbiorowe, 

organizacja Ũycia miejskiego). 

Wspominam szerzej o funkcji ilustracji, gdyŨ moŨe pojawiĺ siň intrygujŃce pytanie czym r·Ũni siň 

fotoesej od ilustrowanego tekstu? Moim zdaniem moŨna podejŜĺ do tego zagadnienia dwojako. Po 
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pierwsze moŨna uznaĺ wyŨszoŜĺ innych funkcji fotografii nad, z pozoru banalnŃ, funkcjŃ ilustracji. To 

stanowisko reprezentuje Banks (2009), gdy stwierdza, Ũe gdy fotografia funkcjonuje jako ilustracja, to 

peğni rolň sğuŨebnŃ wobec tekstu. Fotografie peğniŃ funkcjň ilustracji wtedy, gdy nie majŃ byĺ 

odczytywane niezaleŨnie od tekstu ani dostarczaĺ niezaleŨnych argument·w. Fotografie sŃ niejako 

ograniczane przez tekst, a obrazy w fotoeseju majŃ stanowiĺ Ăosobny tekstò i poniekŃd Ăwykraczaĺ 

poza sğowa i stanowiĺ dla nich kontrapunktò (Banks 2009, s. 164). Nie zgadzam siň z tym podejŜciem 

i uwaŨam, Ũe moŨna uprawiaĺ Ăfotoeseje ilustrujŃceò. Drugie podejŜcie rozgranicza zakres pojňĺ 

fotoesej i ilustrowany tekst opierajŃc siň na kryterium objňtoŜci tekstu i fotografii w wypowiedzi 

z wykorzystaniem fotografii. Moim zdaniem, w fotoeseju chwalimy siň dobrymi, wyjŃtkowymi 

zdjňciami i zajmujŃ one wiňcej objňtoŜci danej zwartej wypowiedzi na konkretny jeden temat. Tekst 

ilustrowany natomiast posiada wiňcej tekstu niŨ fotografii, a fotografie nie muszŃ mieĺ Ăzaciňcia 

artystycznegoò i tworzyĺ cyklu tematycznego. 

 

Etap III Pozyskanie fotografii 

Badacz moŨe pozyskiwaĺ fotografie w dwojaki spos·b. MoŨe wykorzystaĺ zdjňcia zastane 

w literaturze czy w Internecie lub zrobione w czasie badaŒ terenowych. Pierwszy spos·b dotyczy 

korzystania z obraz·w innych autor·w. Drugi spos·b polega na zrobieniu osobiŜcie zdjňĺ, np. 

w terenie lub zleceniu go innym, np. wykonawcom danego zadania projektu lub badacz moŨe poprosiĺ 

samych badanych np. dzieci, aby zrobiğy zdjňcia ulubionych miejsc zabaw czy ğadnych wedğug nich 

roŜlin. W obu przypadkach wynikiem gromadzenia fotografii moŨe byĺ swoista fotobaza danych 

wizualnych, kt·rŃ trzeba poddaĺ analizie i interpretacji, a potem zaprezentowaĺ. Na etapie pozyskania 

zdjňĺ trzeba zadaĺ sobie pytanie o kwestie etyczne i prawne utrwalania na fotografii. Nauki 

przyrodnicze sŃ w bardziej komfortowej sytuacji od nauk spoğecznych, jeŜli chodzi o uzyskiwanie 

zgody od fotografowanych, gdyŨ sŃ nimi nie pojedyncze osoby, ale Ŝwiat flory i fauny, przyroda 

nieoŨywiona lub og·lnie ĂprzestrzeŒ publicznaò. 

 

Etap IV Wyb·r zdjňĺ 

Zagadnieniem etycznym, jakie naleŨy wziŃĺ pod uwagň dokumentujŃc coŜ przy pomocy zdjňĺ, 

jest takŨe kwestia kryterium selekcji obraz·w. FotografujŃc wybieram coŜ, a odrzucam coŜ innego. 

Warto zadaĺ sobie pytanie dlaczego? Czy przypadkiem wyb·r danego ujňcia, pominiňcie jakiegoŜ 

obiektu nie sprawia, Ũe mamy juŨ do czynienia z manipulacjŃ? Tak jak dob·r cytat·w czy liczb moŨe 

byĺ tendencyjny podczas prezentacji badaŒ naukowych, tak moŨe byĺ i dob·r fotografii. Pytania, kt·re 

powinien zadaĺ sobie kaŨdorazowo badacz i czytelnik jego prac to m.in.: ĂDlaczego wğaŜnie te 

zdjňcia, a nie inne? JakŃ rolň odgrywajŃ ï poszerzajŃ czy podbudowujŃ to, co napisane? Co znajduje 

siň poza kadrem?ò (Banks, 2009, s.43). Ponadto rozwaŨajŃc nie tylko aspekt etyczny tworzonego 

fotoeseju, ale w og·le jakiegoŜ badania, warto zadaĺ sobie jeszcze takie pytania: Co to zdjňcie/badanie 

dla mnie znaczy? Czyim interesom sğuŨy? 

InnŃ kwestiŃ pozostaje liczba zdjňĺ w fotoeseju. PoniewaŨ Ănie ma jednego ustalonego wzorca 

eseju fotograficznegoò, a Ăbadacze spoğeczni przymierzajŃcy siň do wykorzystywania tej formy 

prezentacji powinni zapoznaĺ siň z jej gotowymi przykğadami, aby zorientowaĺ siň w rozmaitych 

moŨliwoŜciachò (Banks, 2009, s.163). IdŃc za tŃ radŃ postanowiğam przejrzeĺ naukowe czasopismo 

ĂContextsò, wydawane przez Stowarzyszenie Socjolog·w AmerykaŒskich. W kaŨdym z jego 

numer·w znajduje siň dziağ poŜwiňcony formie wizualnej zatytuğowany albo Ăfotoesejò (photo essay), 

albo Ăna obrazachò (in pictures), albo Ăsocjologiczne obrazyò (sociological images). WŜr·d losowo 

wybranych numer·w z lat 2010ï2015 publikacje w wymienionych dziağach zajmowağy 6ï8 stron 
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czasopisma i miağy od 7 do 16 fotografii, w tym wyjŃtkowo jeden fotoesej skğadağ siň z 7 fotografii 8-

klatkowych kliszy, czyli razem 56 mağych zdjňĺ. 

 

Etap V Tworzenie tekstu 

KolejnŃ waŨnŃ kwestiň Ădo przemyŜleniaò przy tworzeniu fotoeseju pozostaje okreŜlenie 

relacji tekstu do obrazu. Celem fotoeseju jest uŨycie tekstu i obraz·w w taki spos·b, aby Ăich 

potencjağ komunikacyjny i ekspresyjny zostağ jak najlepiej wykorzystanyò (Banks, 2009, s. 164). 

Niekt·rzy pozostawiajŃ same zdjňcia bez podpisu, kierujŃc siň zasadŃ, Ũe fotografie same majŃ 

przem·wiĺ do odbiorcy. Inni uŨywajŃ tylko lakonicznego opisu, np. numer fotografii, kiedy i gdzie 

zrobiona. Inni z kolei opatrujŃ esej fotograficzny opisem i interpretacjŃ zdjňĺ oraz wynikami badaŒ 

iloŜciowych. Czym siň kierowaĺ przy wyborze jednej z trzech zarysowanych przez Banksa (2009) 

strategii? Na tym etapie warto odpowiedzieĺ sobie na trzy pytania: Co chcň osiŃgnŃĺ za pomocŃ danej 

formy fotoseseju? Kto bňdzie odbiorcŃ fotoeseju? Czy bez podpis·w pod fotografiami bňdzie 

zrozumiağy szerszy kontekst moich badaŒ?  

Po inspiracje jak tworzyĺ tekst w fotoeseju po raz kolejny zachňcam do przejrzenia 

czasopisma ĂContextsò (dostňp darmowy on-line), aby uczyĺ siň na dobrych przykğadach, bo 

umieszczonych w recenzowanym czasopiŜmie (Ăpolska lista Cò). Pierwszym przykğadem niech sğuŨy 

fotoesej Hingley (2011). Praca jej, jak pisze, jest rezultatem osobistych doŜwiadczeŒ wychowania 

i przebywania z ludŦmi r·Ũnych wyznaŒ zamieszkujŃcych ulicň Soho w Birmingham. Po 

jednostronicowym wstňpie wypeğnionym tekstem czytelnik widzi 8 zdjňĺ, podpisanych dwoma-trzema 

zdaniami. SŃ to fotografie miejsc kultu oraz wyznawc·w r·Ũnych religii w ich codziennych 

czynnoŜciach i strojach. Przykğadowo: fotografia rozmawiajŃcego przez telefon kapğana sikhizmu 

podpisana jest nastňpujŃco: ĂKapğam Sikh·w odwiedza gurdwarň na ul. Soho. Regularnie odbiera 

przez sw·j telefon kom·rkowy rozmowy z Indii. Nie m·wi po angielskuò (Hingley, 2011, s. 54). Inny 

fotoesej, o taŒcu pi·ra (The Dance of the Feather), podobnie jak wyŨej wymieniony fotoesej, ma 

kr·tki wstňp (okoğo 10 zdaŒ), ale za to bardzo rozbudowane podpisy pod zdjňciami (Bacon, 2015). 

Obok jednozdaniowego podpisu pod fotografiami, np. Ăkobiety obserwujŃce tancerzyò, pod kaŨdŃ 

z 10-ciu fotografii umieszczono fragment historii opisywanego plemienia indiaŒskiego i zmiany 

znaczeŒ ich taŒca poprzez wieki. Co wiňcej, tekst zawiera dğuŨsze wypowiedzi wywiadu jaki autor 

przeprowadziğ na uŨytek swojego fotoeseju, co jednak we wstňpie nie zostağo ujawnione. 

ZauwaŨyğam w przejrzanych fotoesejeach czasopisma ĂContextsò, Ũe nie ma w nich ani 

numer·w zdjňĺ, ani podpis·w Ărycinaò czy Ăautorò lub ĂŦr·dğo fotografiiò. Wynika z tego, Ũe zdjňcia 

traktowane sŃ nie tak formalnie jak w innych publikacjach naukowych. Ponadto na koŒcu fotoesej·w 

nie zamieszczono ani podsumowania, ani spisu literatury, choĺ zawsze byğ dğuŨszy lub kr·tszy wstňp. 

Co naleŨy podkreŜliĺ i warto wykorzystaĺ w tworzeniu wğasnego eseju fotograficznego, to 

umieszczenie tematu przewodniego oraz wniosku czy niekiedy i przesğania fotoeseju we wstňpie 

(wyraŨonego sğowami). Dwa opisane wyŨej fotoeseje ğŃczy fakt wyartykuğowania wniosku w ostatnim 

akapicie jednostronicowego wstňpu. W przypadku pracy Bacon (2015) jest to stwierdzenie, Ũe zmiana 

i katastrofa doprowadziğy do powstania jednego z najpiňkniejszych taŒc·w na Ŝwiecie; zaznany przez 

lud Zapotec podb·j, bieda i migracje paradoksalnie sprawiğy, Ũe ich taniec pi·ra przetrwağ. Z kolei 

jedno z generalizujŃcych zdaŒ Hingley (2016, s.54), kt·re notabene zostağo wiňkszŃ czcionkŃ 

umieszczone dodatkowo na Ŝrodku wstňpu, brzmi nastňpujŃco: Ăw czasie kiedy religia moŨe rodziĺ 

strach i uprzedzenie, moje fotografie odkrywajŃ co wiara moŨe wnieŜĺ do codziennego Ũycia miastaò. 

Pluralizm fotoeseju widaĺ takŨe w jňzyku wypowiedzi. W eseju fotograficznym moŨe przybraĺ postaĺ 

pierwszej osoby liczby pojedynczej, jak w przypadku Hingley (2011), lub bezosobowy - w przypadku 

Bacon (2015). Na koniec dodam, Ũe szukajŃc inspiracji jak podpisywaĺ zdjňcia w fotoeseju moŨna 
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wzorowaĺ siň na metodyce geograf·w ğ·dzkich (Tobiasz-Lis ,W·jcik 2013). Fotografie student·w 

miağy byĺ podpisane 50ï60 sğowami wyjaŜniajŃcymi dlaczego akurat to zdjňcie zostağo wybrane do 

jednej z szeŜciu wspomnianych wczeŜniej, narzuconych przez nauczycieli, kategorii miejsc (m.in. 

brzydkich, piňknych, miejsc-symboli). 

 

Etap VI Prezentowanie fotoeseju 

Dawniej fotoeseje, w formie rozbudowanego tekstem fotoreportaŨu, spotkaĺ moŨna byğo 

niemal wyğŃcznie na wystawach fotografii, a od pewnego czasu fotoeseje sŃ czňŜciŃ niekt·rych 

projekt·w naukowych (Tobiasz-Lis i W·jcik 2013) i czasopism naukowych. Przykğadem tych 

ostatnich jest wspomniane juŨ wczeŜniej czasopismo ĂContextsò oraz ĂTutoring Gedanensisò. Nasuwa 

siň pytanie czy fotoesej moŨe byĺ czňŜciŃ pracy dyplomowej lub pracy zaliczeniowej na uczelni? 

W Ŝwietle przedstawionej wyŨej charakterystyki formy i funkcji fotoeseju nie widzň przeciwskazaŒ. 

W pracy dyplomowej jego miejsce to np. zağŃcznik. Z racji nowoŜci formy wypowiedzi, 

niezakorzenionej jeszcze w praktyce uniwersyteckiej, konieczne jest wyğoŨenie, np. juŨ we wstňpie do 

pracy dyplomowej, czym jest fotoesej i czemu sğuŨy w danej pracy. W jaki spos·b przyczynia siň do 

rozwiŃzania problemu badawczego pracy? Jaki cel pracy pomaga zrealizowaĺ? 

 

ZakoŒczenie. PrzyszğoŜĺ fotoeseju 

UwaŨam, Ũe forma wypowiedzi obrazowo-tekstowej jakŃ jest fotoesej sprawdza siň doskonale 

w dzisiejszym Ŝwiecie przesyconym w duŨej mierze obrazami. Obrazy i tekst nie muszŃ ze sobŃ 

konkurowaĺ, ale mogŃ siň dopeğniaĺ. Fotoesej to nadzieja na mŃdrŃ fuzjň obu podejŜĺ: 

wzrokocentrycznego i logocentrycznego. PrzemyŜlany od poczŃtku do koŒca fotoesej (wyr·Ũniğam 

6 etap·w) moŨe byĺ z powodzeniem wykorzystywany jako urozmaicenie albo gğ·wna metoda pracy 

dydaktycznej lub naukowej. Do wdroŨenia na zajňciach ze studentami projekt·w fotograficznych 

zachňcajŃ zar·wno Tobiasz-Lis i W·jcik (2013), jak i Sztompka (2012). Metodologiczne opracowania 

(np. Banks 2009, Sztompka 2012) jak i fotoeseje w czasopiŜmie ĂContextsò zachňcajŃ do namysğu nad 

wykorzystaniem fotografii w swojej dyscyplinie naukowej. O wzroŜcie popularnoŜci fotoeseju 

i zapotrzebowaniu na refleksjň teoretycznŃ nad tŃ formŃ przekazu Ŝwiadczy m.in. informacja na 

stronie Wydawnictwa Naukowego Uniwersytetu Kardynağa Stefana WyszyŒskiego o wyczerpaniu 

(w okoğo rok po wydaniu) nakğadu ksiŃŨki pt. ĂFotoesej - testowanie granic gatunkuò (Pawğowska-

JŃdrzyk, Jewdokimow 2016). 

KoŒczŃc rozwaŨanie roli fotografii w pracy naukowej i dydaktycznej zachňcam do 

wyobraŨenia sobie sytuacji, kiedy standardowŃ praktykŃ na studiach bňdzie fotografia na okğadce 

pracy dyplomowej. Jakie zdjňcie widzň na pracy licencjackiej/magisterskiej swojej lub swoich 

student·w? Czy ktoŜ siň zastanawiağ nad tym? Czy szybko przyszğo mi rozstrzygniňcie wyboru 

fotografii? Czy myŜlenie nad tym sprawia mi przyjemnoŜĺ czy jest uciŃŨliwe? JeŜli to pierwsze ï 

moŨe warto pogğňbiĺ swojŃ wiedzň i zaczŃĺ ĺwiczyĺ umiejňtnoŜĺ przyszğoŜci, czyli umiejňtnoŜĺ 

wielopğaszczyznowego wykorzystania fotografii w nauce, do czego gorŃco zachňcam. 
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Sğowa kluczowe ï  fotoesej, GdaŒsk, Park Oliwski 

 

 

Park Oliwski, znajdujŃcy siň w GdaŒsku, w dzielnicy Oliwa zostağ zağoŨony w XV wieku 

przez cysters·w. PoczŃtkowo funkcjonowağ jako przyklasztorny ogr·d z zioğami, krzewami, drzewami 

i innymi roŜlinami. Za czas·w opata Jacka RybiŒskiego, w pierwszej poğowie XVIII wieku, park 

zaczŃğ peğniĺ funkcje estetyczne. Ogr·d francuski (Ryc. 1) to najstarsza czňŜĺ ogrodowa w parku. 

W dawnym Pağacu Opackim znajduje siň Oddziağ Sztuki Nowoczesnej z ekspozycjŃ dzieğ malarskich, 

rzeŦbiarskich i grafiki; odbywajŃ siň tu liczne wernisaŨe. Park zatem peğni funkcje kulturalne . 

 

Ryc.1. Ogr·d francuski 

Tutoring Gedanensis 
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Jednym z pierwszych przejaw·w procesu estetyzacji parku byğa Aleja Lipowa (Ryc. 2), na 

kt·rej wzdğuŨ stawu rosnŃ formowane lipy. Staw z dzikimi kaczkami, podobnie jak mostek 

i wodospad (Ryc. 3) w centrum parku stağ siň miejscem rekreacji dla rodzin z dzieĺmi. 

 

 

Ryc. 2. Aleja Lipowa 

 

 

Ryc. 3. Mostek i wodospad w centrum parku 
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NiewŃtpliwŃ atrakcjŃ w parku jest utworzony niedaleko Alei Lipowej parter ogrodowy 

(Ryc. 4), przy kt·rym stoi pomnik Adama Mickiewicza, patrona parku. Ten ustronnie poğoŨony 

zakŃtek z licznymi ğawkami peğni funkcjň wypoczynkowŃ w cieplejszej porze roku, a w zimnej 

funkcjň przechodniŃ. 

 

Ryc. 4. Parter ogrodowy przy pomniku Adama Mickiewicza 

 

Park jest peğen alejek, a szczeg·lnŃ cechŃ charakterystycznŃ niekt·rych z nich sŃ wysokie 

Ũywopğoty (Ryc. 5),  r·wno przyciňte, dajŃce zwiedzajŃcemu zğudzenie ich nieskoŒczonoŜci.  

 

Ryc. 5. Jedna z alejek przy Ũywopğocie 












































































































